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PROGRAM KONFERENCIJI

czwartek, 24 marca

09:30 - rejestracja, kawa

10:00 - prof. dr hab. Eugeniusz Wilk
Paulina Kaucz, Michat Gulik
Otwarcie konferencji

Sala 2.226

PANEL I
Moderator: Paulina Kaucz

10:20 - mgr Joanna Walewska, UJ
Remiksowanie gatunkdéw. Artysci i technologie
a filozoficzny , problem zwierzecia”

10:35 - dr Ewa Wdéjtowicz, UA
Tworca jako post-producent. Remiks z perspektywy
estetyki post-medialnej

10:50 - Kinga Raab, U]
Kondycja cyberkultury we wspotczesnej Rosji
11:05 - dyskusja

11:25 - kawa

PANEL II
Moderator: Magdalena Mazik

11:45 - mgr Maciej Kopycinski, UMK
Wspoétczesny tekst filozoficzny jako przyktad
strategii remiksu

12:00 - Michat Sowinski, UJ

Pozytywnos$c¢ obrazéw (o Pozytywach Zbigniewa
Libery)

12:15 - Ewelina Twardoch, U]

Intermedium. Swiadectwo kryzysu obrazowosci czy
symptom nowej wizualnosci?

12:30 - dyskusja

12:50 - poczestunek Satori Sushi

Sala 2.227

PANEL V
Moderator: Magdalena Mazik

10:20 - mgr Aldona Kopkiewicz, UJ

»jak brygady duchéw u wroét kazdego z
dyskurséw” - samplowanie, przechwytywanie

i wywracanie instytucji (w poezji Tadeusza Pidry)

10:35 - Agata Kotodziej, U]

O demilitaryzacji jezyka. Autorstwo a wymogi
formalne w Writing through the Finnegans Wake
Johna Cage'a

10:50 - Urszula Pawlicka, UWM
Romans Nike z Jezusem - o remiksie na podstawie
Balladyn i romanséw Ignacego Karpowicza

11:05 - dyskusja

11:25 - kawa

PANEL VI
Moderator: Filip Wréblewski

11:45 - dr Agata Zarzycka, UWr
Remiks jako estetyka, tozsamosc i rzeczywistosc
w powiesci Adama Rexa pt. Fat Vampire

12:00 - dr Tomasz Z. Majkowski, UJ
~Everything is better with zombies”

12:15 - mgr Mariusz Bogucki, UW

~Czestaw Mitosz meets New Order”. Mashupy poezji
i muzyki popularnej Lena Sousy

12:30 - dyskusja

12:50 - poczestunek Satori Sushi



PANEL III
Moderator: Karolina Plinta

13:50 - prof. dr hab. Andrzej Pitrus, U]
Remiks jako strategia sztuki mediéw

14:10 - mgr Matgorzata Jelonek, US$

Spacer po zremiksowanej przestrzeni - wirtualnos¢
i rzeczywisto$¢ w poruszaniu sie po miescie

i Krakowskim Muzeum

14:25 - mgr Mateusz Curyto, U]
Remiks ciata, remiks duszy. Braun Tube Jazz Band

14:40 - mgr Adam Repucha, UW

Czy konsumpcja moze by¢ subwersywna? -
dwudziestowieczne taktyki oporu i przeksztatcania
produktow jako zrodta Web 2.0

14:55 - dyskusja

15:15 - kawa

PANEL IV
Moderator: Jakub Mihilewicz

15:30 - dr Krzysztof Gawlas, US

Remix - narzedzie w warsztacie kompozytorskim.
Prezentacja technik wykorzystanych w utworze
Nokturn wg. op. 48 nr 1 F. Chopina na fortepian i
live electronics

15:45 - mgr Kaja Klimek, U]
Pladrofonia. Znalezione - nie kradzione

16:00 -Mateusz Jedras, UP

Dadaistyczny pop konca wieku. Nieanalityczna
ontologia remontazu jako optyka opisu kolazu
dzwiekowego i jego statusu w muzyce rozrywkowej

16:15 - dyskusja

PANEL VII
Moderator: Michat Gulik

13:50 - dr Monika Goérska-Olesinska, UO
E-literatura i retrogranie

14:05 - Mateusz Felczak, U]
Tworca, odbiorca, tworzywo. Edytor w liternecie

14:20 - mgr Michat Jutkiewicz, U]
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14:35 - dyskusja

14:55 - kawa

PANEL VIII

15:10-15:40
Panel wokot konkursu na remiks literacki
REMIKSTRURA

Milena Tata
Liternet.pl - papierowym skrytozercom mowimy
nie! Prezentacja dziatalnosci serwisu liternet.pl

Urszula Pawlicka
Rozstrzygniecie konkursu REMIKSTURA, omowienie
wynikow

20:00 -IMPREZA TOWARZYSZACA / Galeria Atropos, ul. Zabtocie 23 (wstep otwarty)



piatek, 25 marca

10:00 - kawa

Sala 2.110

PANEL I

Moderator: Michat Gulik

10:20 - dr Anna Nacher, U]

Od remixu do mashupu - pokrewienstwa i konflikty

na przyktadzie projektu radioaporee.org

10:35 - mgr Jan Argasinski, UJ

<meta http-equiv="content type”
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UPGRADE, HACK" />

10:50 - Emilia Dluzewska, UAM
~Repostuj, a nie wrzucasz jako swoje, ty atencyjna
k..” - kopie i tozsamos¢ na przyktadzie soup.io

11:05 - dyskusja

11:25 - kawa

PANEL II
Moderator: Ewa Sobonska

11:45 - mgr Zbigniew Pinkalski, UJ
Prawo autorskie a remiks w muzyce

12:00 - Katarzyna Wabik, U]
Prawo autorskie a kultura remiksu

12:15 - Kosma Kurtowicz, U]
Richard Stallman. Ideologia ,walki bez przemocy”
w Swiecie zachodniej technologii

12:30 - mgr Grzegorz Stunza, UG

Wirtualne panstwo. Zmiksuj rzeczywisto$¢. Poligon
krytycznej edukacji obywatelskiej

12:45 - dyskusja

13:05 - poczestunek Satori Sushi

Sala 2.226

PANEL V
Moderator: Jagna Lewandowska

11:45 - dr hab. Malgorzata Radkiewicz, UJ
Found footage a transwersalna tozsamosc¢. O
projekcie Majka from the Movies Zuzanny Janin

12:00 - Jakub Morawski, U]
Found footage jako sztuka krytyczna. Filmy Guy
Deborda i Haruna Farockiego

12:15 - mgr Iwona Morozow, UWr
Od intertekstu do bricolage. Hipertekstualnos¢
w filmie

12.30 - Adrian D. Kowalski, U]

Dzieto filmowe jako mapa zaleznosci
intertekstualnych na przyktadzie Godzin Stephena
Daldry'ego

12:45 - dyskusja

13:05 - poczestunek Satori Sushi



PANEL III
Moderator: Jakub Mihilewicz

13:50 - mgr Filip Wréblewski, UJ
Mediakryfy

14:05 - mgr Magdalena Tuta, UWr

~Dude, where's my mount?” Czyli jak kultura
popularna wkracza w s$wiat fantasy w tworczosci
fanowskiej World of Warcraft

14:20 - Barbara Kulesza, UWr

Zagadnienie autorstwa w utworach fanfiction.
Fandom jako kolektyw twdrczy

14:35 - mgr Jagoda Murczynska, UJ

Moda jako remiks. Indywidualne praktyki
konstruowania ubioru na przykfadzie fotoblogow
14:50 - dyskusja

15:10 - kawa

PANEL VI
Moderator: Michat Gulik

13:50 - Antoni Michnik, UW
Metropolis i Blade Runner - dwa swiadectwa
kryzysu pojecia oryginatu w dobie reprodukcji

14:05 - mgr Ewa Drygalska, U]
Samplujac kino blaxploitation w hip-hopie

14:20 - mgr Jadwiga Romanowska, UJ
Taniec w kinie bollywoodzkim jako forma
choreograficznego remiksu

14:35 - dyskusja

14:55 - kawa

PANEL IV
Moderator: Mateusz Jedras

15:10-16:10

Panel dyskusyjny wokot nowego numeru magazynu
0 muzyce wspoétczesnej GLISSANDO,
poswieconego hip-hopowi i mikrotonom

16:10 - zamkniecie konferencji



ABSTRAKTY

mgr Mariusz Bogucki, UW, ,,Czestaw Mitosz meets New Order”. Mashupy poezji i muzyki
popularnej Lena Sousy

W swoim referacie chciatbym przyjrze¢ sie strategii artystycznej niszowego amerykanskiego poety,
eseisty i dziennikarza Lena Sousy, w ktorego twdrczosci mozna znalezé ciekawy projekt Poetry Meets
Music z lat 2004-2009. Jego idea jest prosta — polega ona na tworzeniu remikséw/mashupow ztozonych z
fragmentow poezji czytanej przez autordw, ulubionych poetéw Sousy z drugiej potowy XX wieku, oraz
znanych utworéw muzyki popularnej. Wsréd poetdw znalezli sie tworcy reprezentujacy tak odmienne
stylistyki, jak Frank O'Hara, Allen Ginsberg, Sylvia Plath czy Czestaw Mitosz. Zestaw wykonawcow jest
rownie eklektyczny - by przywotac tylko kilku: Doris Day, The Beatles, The Doors, New Order.

Projekt Sousy wpisuje sie we wspotczesng praktyke kulturowa wykorzystujaca coraz szerzej dostepna,
takze dla amatorow, technike miksowania. Dzieki prostemu konceptowi - zastgpieniu jednego z
elementéw w mashupie (piosenki recytowang poezjg) - udaje sie stworzyé nowg, trudng do nazwania
catosé, ktora taczy w sobie precyzje poezji z uzupetniajaca jej sensy (korespondujaca lub kontrastujaca z
nimi, zaleznie od intencji autora) muzyka. Zaleznie od dostepnego czasu chciatbym zanalizowac jeden lub
dwa remiksy, odtwarzajgc hipotetyczny proces twodrczy - od interpretacji wiersza do potgczenia go z
muzyka. W nawigzaniu do obchodéw Roku Mitosza, jednym z przyktaddéw chciatbym uczyni¢ mashup
Piosenki o koncu swiata w wykonaniu autora (recytowanej po angielsku) z instrumentalng wersjg piosenki
Blue Monday zespotu New Order.

Na koniec chciatbym odnies¢ sie do klipdbw stworzonych przez autora do kilku mashupdw
wykorzystujacych inng technike kompilacji — found footage - i zastanowi¢ sie nad ich ilustracyjnoscia, a
co za tym idzie funkcja tautologii w sztuce.

mgr Mateusz Curylo, UJ, Remiks ciata, remiks duszy. Braun Tube Jazz Band

Barun Tube Jazz Band. Ei Wada przeksztatca dzwiek w obrazach. Przepuszczony przez telewizor i jego
ciato jako antene obraz ponownie staje sie dzwiekiem. Sygnat zremiksowany przez wideo, telewizor i
ruch. Gdzie przebiega granica ciata i technologii, gdy artysta uzywa wiasnych rak, by zbudowad
urzadzenie przetwarzajace sygnat, by gra¢ na nim tymi samymi rekami? McLuhan uznat media za
przedtuzenie ciata. Tak bylo, pierwsze media przedtuzaty (nasladowaty) ciato. Wspodtczesne technologie
nasladuja uktad nerwowy - moéwi Flusser. Co staje sie z ciatem, gdy zostaje przedtuzone przez
zremiksowane medium, medium poddajace sie obrdbce ciata, medium nasladujace dziatanie uktadu
nerwowego i przez ten ukfad zaprojektowane? Czy jest to remiks ciata, remiks technologii czy remiks
duszy? Czy nasze pojecie kontroli podmiot—ciato—narzedzie powinno by¢ zmienione w uktad, w ktérym
narzedzie, ciato i umyst stajg sie jednym, uduchowionym obiektem? Jezeli tak, rozstrzygniecie problemu
psychofizycznego winno uwzglednia¢ technike. Ciato jako medium, technika jako medium, dusza jako
anime. Ozywiajaca nie tyle ciato, czy tez technologie, lecz aktualizujgca wirtualno$¢ medium. Rozplgtanie
tego supta wymaga filozofii, ktéra sptaszcza wtasng historie. Uzywajac techniki remiksu, bierze pojecia
jako swoje, izoluje je od ich historycznosci, by w tych nowych rekombinacjach szuka¢ sladu, w ktérym
dusza znajduje swoje lokum w technologii, przedtuzajac ciato, a nawet porzucajac je.

Emilia Dluzewska, UAM, ,,Repostuj, a nie wrzucasz jako swoje, ty atencyjna k...” - kopie
i tozsamos¢ na przykladzie soup.io

Tematem referatu jest strategia dziatania w Internecie okreslana jako repost i jej znaczenie w odniesieniu
do filozofii medidow oraz rozwazan nad tozsamoscig w spofeczenstwie posttradycyjnym, omawiane na
przyktadzie strony soup.io. Wystapienie chciatabym zacza¢ od omdwienia specyfiki samej strategii, ktora
wyewoluowata z powszechnie uzywanego mechanizmu ,kopiuj-wklej” i zdominowata strone
zaprojektowang jako matryca bloga oraz internetowych memdw z nigq zwigzanych (z ktérych
zaczerpnetam tytut wystgpienia). Nastepnie chciatabym odnies¢ omawiane zjawisko do zatozen filozofii
mediéw w oparciu o teorie hiperrzeczywistosci Jeana Baudrillarda oraz zjawisko zanikania autora na rzecz
uzytkownika oraz zastanowi¢ sie nad sensem repostowania z punktu widzenia samych uzytkownikéw.
Powielanie uprzednio zmieszczonych tresci mozna rozpatrywac jako zanegowanie wartosci zwigzanych z
twdrczoscig i indywidualizmem, ale réwniez — w odniesieniu do teorii tozsamosci jako projektu Giddensa,
przechwytywania Guya Deborda czy bricolage’u Leviego Straussa, jako dziatanie kreatywne o potencjale
krytycznym. Pytanie, ktoére chciatabym postawi¢ w referacie, dotyczy wzajemnych zwigzkdéw
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spoteczenstwa i narzedzi technologicznych oraz ich wptywu na tozsamos$¢ ponowoczesna.

mgr Ewa Drygalska, UJ, Samplujac kino blaxploitation w hip-hopie

Muzyczne zapozyczenia (sample) od poczatku stanowity podstawe gatunku muzycznego i kultury, jakg
jest hip-hop. Powstaty pod koniec lat 70. konglomerat kulturowy, na ktory sktadajg sie: rap (muzyka),
graffiti (sztuka), breakdance (taniec) pomdgt w uformowaniu sie tozsamosci afroamerykanskiej oraz new
political consciousness.
Poza oczywistymi odniesieniami dla hip-hopu, takimi jak: funk, soul, czy rythm and blues, istnieje mato
poznane, acz bogate zrddio dla kulturowych zapozyczen, ktéorych dokonat hip-hop. Jest to kino
blaxploitation - gatunek filmowy, ktéry miat ogromny estetyczny oraz spoteczny wpltyw na Czarng
spoteczno$¢ w latach 70. Blaxploitation byt pierwszym kinem tworzonym (przynajmniej w swoich
poczatkach) przez tworcéw afroamerykanskich oraz nakierowanym na Czarnego odbiorce. Kultura i
muzyka hip-hopu wylonita sie jako kwintesencja popkultury tej dekady w amerykanskich. Hip Hop
samplowat nie tylko Sciezki dzwiekowe filmdéw blaxploitation (bezposrednio), ale rowniez wartosci, mode,
idee seksualnosci i pici (zapozyczenia kulturowe).
Kino blaxploitation bylo odbiciem sytuacji Czarnej spotecznosci w post-industrialnych miastach Standéw
Zjednoczonych. Filmy z tego gatunku skupiajg sie na zyciu w gettcie, przemocy, problemach rasowych,
niesprawiedliwosci spotecznej, ale i wytaniajacej sie powoli $wiadomosci odrebnosci i dumy z kultury
afroamerykanskiej. Rap, szczegdlnie ten z Zachodniego Wybrzeza (Los Angeles), powiela te tematy, a
estetyka catego gatunku reinterpretuje poszczegodlne elementy zaczerpniete z kina.
W moim referacie chciatabym sie dokfadniej przyjrze¢ najwazniejszym aspektom tego kulturowego
samplingu, takim jak:

e Glamuryzacja getta,

e Pojecia meskiej i zenskiej seksualnosci. Figura ,alfonsa” (pimp) i fly girl

e Moda: bling, samochody, futra, krzykliwa bizuteria

Mateusz Felczak, U], Twérca, odbiorca, tworzywo. Edytor w liternecie

Internet na polskim rynku wydawniczym jest czesto przedstawiany jako zagrozenie dla medidéw
drukowanych. Szczegdlnie wiele kontrowersji wzbudzajg nowe formy dystrybucji literatury oraz
zachodzace w poszczegolnych jej gatunkach eksperymenty z formg i trescia. W ich obrebie
niejednokrotnie dochodzi do redefinicji oswojonych przez dyskurs akademicki poje¢ genologicznych,
takich jak "poezja" czy "proza".

Wykorzystywane w e-literaturze techniki tgqczenia liter z obrazem i dzwiekiem ewokujg nowe formy
analizy i opisu samego dzieta, rzadko jednak pojawia sie refleksja nad (szeroko rozumianym)
edytorskim wymiarem liternetu. Zacieranie standardowego podziatu na twérce i odbiorce powoduje
rozszerzenie granic artystycznej organizacji tekstu literackiego przy jednoczesnym wymuszeniu
indywidualnej selekcji narzedzi e-dytorskich na niemal wszystkich poziomach obcowania z dzietem
literackim. Powstajaca w internecie literatura staje sie "totalng@" nie tylko w liberackim sensie
wspdtistnienia réznorodnych elementdéw znaczacych, ale takze poprzez wiaczenie do jej obszaru
technik takich jak folksonomia (w przypadku serwiséw literneckich), crowdsourcing (niekomercyjne
pojmowanie literatury jako produktu) czy mashup. Biorac pod uwage powyzsze fakty, edytor wobec
liternetu musi nieustannie taczy¢ funkcje moderatora, klasycznego edytora oraz $wiadomego
wspottwdrcy dynamicznie zmieniajacej sie przestrzeni literatury w internecie.

dr Krzysztof Gawlas, US, Remix - narzedzie w warsztacie kompozytorskim. Prezentacja
technik wykorzystanych w utworze Nokturn wg. op. 48 nr 1 F. Chopina na fortepian i live
electronics

Przedstawiony zostanie utwér, w ktéorym sSrodki kompozytorskie ograniczajg sie do przetwarzania
zastanego materiatu — Nokturnu c-moll Chopina. Przetworzenia dotyczg aspektéw wysokosciowych i
czasowych, przy czym ogélne ramy formalne utworu pozostajg bez zmian w stosunku do
pierwowzoru. Efekt finalny jest tak dalece odmienny od utworu Chopina, ze aby sktoni¢ stuchacza do
poszukiwania odniesien, zdecydowatem sie oznaczy¢ zrédio w tytule.



mgr Malgorzata Jelonek, US, Spacer po zremiksowanej przestrzeni - wirtualnosé
i rzeczywistos¢ w poruszaniu sie po miescie i Krakowskim Muzeum

Wspotczesny spacerowicz, to juz nie tylko pospolity ogladajacy wystawy, przemierzajacy $wiat cztowiek.
To fldneur, w ktoérego zakres kompetencji wchodzi dzisiaj umiejetnos¢ poruszania sie po obszarach
rzeczywistych, ale réowniez wirtualnych, a nawet obu na raz. Znajduje sie on bowiem w przestrzeni
zremisowanej, gdzie na rzeczywisto$¢ naktada sie wirtualno$¢, do wirtualnosci wkracza rzeczywistos¢.
Wszystko to za sprawg informatykdéw-grafikow — jakby DJ-6w, ktérzy na dobrze nam znane budynki,
éciany i elewacje, a takze rézne przedmioty codziennego uzytku, naktadajg charakterystyczne kody QR
odsytajace nas do hipertekstualnej, nieobjetej granicami, przestrzeni Internetu, tworzac tym samym
nowa i inng jakos¢. W tym wypadku zejscie pod bruk krakowskiego Rynku to juz nie tylko historyczna
podréz w czasie, ale podréz w czasoprzestrzeni zmediatyzowanej.

Mateusz Jedras, UP, Dadaistyczny pop konca wieku. Nieanalityczna ontologia remontazu jako
optyka opisu kolazu dzwiekowego i jego statusu w muzyce rozrywkowej

Ani Pierrre Schaeffer w 1948 roku, ani John Oswald w 1985 najprawdopodobniej nie zdawali sobie sprawy
z roli, jakg odgrywali w historii muzyki rozrywkowej. Pierwszy byt prekursorem muzyki konkretnej, drugi
trudnit sie propagowaniem techniki kompozytorskiej polegajacej na sktadaniu utwordw muzycznych
wytacznie z nagran innych utwordw. Schaeffer pokazat zachodniej cywilizacji jak uzywad
zarejestrowanych wycinkow rzeczywistosci, Oswald rozpropagowat ich potencjat strukturalny. Niespetna
jedenascie lat temu ich dorobek skondensowat sie w formie albumu Since I Left You grupy Avalanches:
zbioru osiemnastu piosenek skomponowanych z blisko czterech tysiecy sampli. Byta to niemal modelowa
emanacja zatozen Oswalda, pladrofoniczny pop par excellence - tworcy postarali sie, aby kazdy akord
pochodzit bezposrednio z nagrania opublikowanego wczesniej przez innego autora.

Liczba akorddw nie wydaje sie by¢ nieskornnczona. W tym sensie kazdy utwor jest w jakims stopniu
powieleniem wykorzystanych juz elementéw. Technika samplingu, tak jak zostata wykorzystana na
Since I Left You, jest jednak czyms$ wiecej niz przeklejeniem dzwieku z jednego materiatu do
drugiego. Ontologie sampla jako podstawowej jednostki istnienia dzieta muzycznego wygodnie jest
oprzec na koncepcji Theodore'a Gracyka, ktéry ontyczne witasciwosci przypisat odtwarzaniu nagrania
przy pomocy przeznaczonego do tego urzadzenia. Ta koncepcja pozwala na traktowanie kolazu
dzwiekowego (rozumianego jako utwdr muzyczny powstaty przy pomocy odtworzenia fragmentéw
innych utworéw muzycznych) jako swoistego nagrania nagran i zrozumienie roli fizycznego nosnika
w relacji tworzenie-instancja dzieta. Analityczne ontologie muzyki (nominalizm, muzyczny
platonizm, opozycja realizm-idealizm) nie zawsze wydajg sie dostarcza¢ owego luksusu; niniejszy
referat ma na celu wprowadzenie do dyskursu kategorii remontazu, pozwalajacej przypisac¢ ontyczne
wiasciwosci samplingowi jako technice kompozytorskiej i opisa¢ zestandaryzowany kolaz dzwiekowy
(na przyktadzie Since I Left You) jako utwor modalnie elastyczny (w rozumieniu Rohrbaugh).

o
mgr Michat Jutkiewicz, U], e mix

1. Rozwazania wstepne na temat uzycia kategorii remiksu w klasycznych formach komiksowych;
1.1. Propozycja Eisnera w Comic and the Sequential Art na rozumienie komiksu jako ko-miksu;
1.1.1. Ko-miks a Re-miks, roznice i podobienstwa.
1.2. Proces remiksowania podczas tworzenia komikséw;
1.2.1. Powielanie i serializowanie tego samego - remiksowanie postaci w obrebie jednego
utworu;
1.2.2. Przenoszenie tych samych postaci miedzy réznymi stylami - superbohaterowie a
indywidualne style ilustratoréow;
1.2.3. Problem metakomikséw a kategorie remiksowania;
1.3. Przyktady ciekawszych eksperymentow komiksowych, ktére mozna uznac za remiksy;
1.3.1. OuBaPo - Warsztat Komiksu Potencjalnego, metodologia i przykfady; .
1.3.2. Matt Maden 99 ways to tell a story. Exercises in style jako komiksowa wersja Cwiczen
stylistycznych R. Queneau;
2. Remiksy komiksowe w Internecie
2.1.1. Webcomics a stripy gazetowe- zmiana formatu;

2.1.1.1. Mozliwosci webcomicsdw na podstawie twierdzen Scotta McClouda i ich
pézniejszej krytyki;
2.1.1.2. Dzieta podwdjne - ukazujace sie i w Internecie i drukowane w gazetach
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codziennych;
2.1.2. Czy mozna moéwi¢ o remiksach w przypadku stripdw codziennych - przyktad Garfielda
Jima Daviesa

2.1.2.1 Czy Jim Davies sam remiksuje swoje utwory?
2.1.2.2. Garfield i jego remiksy;
2.1.2.2.1. Typowa metodologia remikséw stripow komiksowych, zmiana stowa a nie
ingerencja w obraz;
2.1.2.2.2. Udostepnienie aplikacji Comics Creator na stronie gtéwnej stripu Garfield,
2.1.2.2.3. Przyktady oficjalnych i nieoficjalnych remikséw Garfielda: Garfield without

Garfield, Garkov, Garfield Generator 2, Lasagna Cat, Death of Garfield,
2.2. Przypadki stosowania metod remiksowania w webcomicsach autorskich;
2.2.1. Przykfad promowania pierwszej komiksowej postaci objetej licencjg Creative Commons -
Jenny Everywhere;
2.2.2. Czy rbézne webcomicsy o Jenny sa remiksami — zastanowienie nad zakresem pojecia
,remiks”;
2.3. Pojawienie sie tzw. ,komixxéw” w polskim Internecie a kultura remiksu i partycypacji;
2.3.1. Forma i historia , komixxow”
1.  Typowe formaty ,komixxéw”
Ikonologia ,komixxowa”
4chan.org i nowe zdefiniowanie zwiazkéw miedzy tekstem a obrazem;
~Komixxy” w Polsce - ttumaczenie, imitacja, adaptacja, remiksowanie?

.
1.2,
.1.3.
.1.4.
~Komixxy"” a kultura partycypacji;
1
2
3

Wwww

N
w

Problemy z okresleniem autorstwa. Kategoria ,memu internetowego”;

Metodologia pracy nad ,komixxami” a kategorie inteligencji kolektywnej;

Wytonienie sie systemu krytyki a nawet teorii tworzenia ,komixxéw” na stronie je
publikujacej, okreslenie ,,kanonu”;

2.3.2.4. Socjologiczne opisy $rodowisk fanowskich a zachowanie os6b partycypujacych w
tworzeniu , komixxdw”

3. Problemy teoretyczne;

3.1. Zakresy remiksu komiksowego;

3.2. Problem autorstwa, reprodukcji, spotecznosci remiksujacej;

3.3. Problem kategorii znaku - rozmycie znaczenia, ko-miksowanie sfery jezykowej i ikonicznej;

3.4. Status ontologiczny dziet komiksowych w Internecie;
3.5. Dominacja obrazu? - prdba opisu zjawisk ,komixxowych” w kategoriach zaproponowanych przez
W.].T. Mitchella;

NN

mgr Kaja Klimek, UJ, Pladrofonia. Znalezione — nie kradzione

Choc¢ jezyk muzycznego zapisu dysponuje wieloma, niejednokrotnie nad wyraz skomplikowanymi znakami
interpunkcyjnymi, brakuje mu jednego z najbardziej podstawowych - cudzystowu. Rodzi to problemy
zarowno w swietle dobrego obyczaju (w zgodzie z zasadq ,dobry zwyczaj — nie pozyczaj” - tu: od kogos)
jak i, a moze przede wszystkim prawa autorskiego. Niemozno$¢ oznaczenia cytatu sprawia, ze granica
pomiedzy plagiatem-oszustwem a inspiracjg-hotdem niechybnie sie zamazuje. To granica nie jedyna -
rozwdj technologiczny stawia stuchacza bardzo blisko autora, z audiofilii czynigc przedmurze twérczosci.
Zatem tam, gdzie ostro konczy sie strefa ,dozwolonego uzytku” utworu muzycznego, zaczyna sie sfera
ktusownictwa, sfera détournement (przechwytywania), sfera, w ktorej zasadq jest pladrowanie dzwieku.
Pladrofonia (p/lunderphonics) taka, jak rozumiejq jg twoércy pojecia John Oswald oraz Chris Cutler, to obok
samplingu, remiksu, mash-upu, jedna z form dzwiekowego kolazu. To jeden ze sposobdw przetwarzania
zastanego materialu muzycznego czy filmowego. To nie czysty sampling, gdyz siega dalej -
przechwytujac cate utwory i poddajac je przeksztatceniom, rzuca ostateczne wyzwanie paradygmatowi
autorstwa i oryginalnosci oraz prawu autorskiemu. Zmienia naturalny porzadek wiadzy, gdzie to odbiorca
podlega autorowi i przyznaje prawo tworzenia znaczenia samemu stuchaczowi. Wiekszg wartosc
przywigzujac do samego nagrania (nazywanego listening object, bliski found object Marcela Duchampa),
niz do jego tworcy, staje sie apoteoza nagrywania dzwieku, swego rodzaju metamuzyka. Jednoczesnie
nagranie, uznaje za martwy obiekt i wiacza je w sfere publiczna, oddajac je do dyspozycji kazdego, kto
zechce je wykorzysta¢. W konsekwencji to czynnos¢ stuchania staje sie pierwszoplanowg praktyka (w
rozumieniu obecnym u Michela de Certeau). To rowniez radykalna zmiana postrzegania prawa autorskiego
zgodna z zasada: ,Nagrania to martwa materia, uzywanie ich jest jak siedzenie w ruinach i uktadanie
kamieni” (Chris Cutler).

Wystapienie przyblizy (na poziomie teoretycznym oraz na przykfadach dzwiekowych) zasady
rzadzace sferg pladrofonii jako praktyki krytycznej. Przegladowi jej zastosowan bedg towarzyszyty
ich praktyczne konsekwencje - problemy artystéw z prawem, niszczenie nagran i nosnikéw. Jesli
nagrania sa, jak chce Cutler, martwe i tylko czekaja, by ktos$ utozyt z nich nowg konstrukcje, historia
wskazuje, ze ,znalezione” niekoniecznie oznacza w ich wypadku ,nie kradzione”.
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Agata Kotodziej, UlJ, O demilitaryzacji jezyka. Autorstwo a wymogi formalne w Writing
through the Finnegans Wake Johna Cage'a

John Cage byt jednym z tych twércow, ktorzy nigdy nie watpili, ze kluczem do przysztosci jest jezyk. To
on okresla warunki pojmowania rzeczywistosci wokot nas. Tym samym, zmiana naszego jezyka jest
podstawa do wszelkich zmian zaréwno $wiadomosci zbiorowej, jak i indywidualnej. Postulat
demilitaryzacji jezyka” byt jego zdaniem odpowiedzig na rzeczywistos¢, w ktdérej stowa, ktore cos
komunikujg nie odnoszg zadnego skutku. Dlatego tez nalezy uwolni¢ je od funkcji semantycznych, by
staty sie autonomiczng materig artystyczna.

Za najwiekszg ksigzke XX wieku Cage uznat Finnegans Wake. lej niezwykto$¢ uzasadniat jej brakiem
sensu. Dla Cage'a, tak jak w muzyce cisza nie jest przeciwienstwem dzwieku, tak w literaturze nonsens
nie jest nic nie znaczacym przeciwienstwem znaczenia, lecz jego uzupetnieniem. Nonsens jest szerszy,
gdyz zaktada istnienie licznych senséw. I ten witasnie tok myslenia, wediug kompozytora, przyswiecat
Joyce'owi podczas pisania ksigzki. Najwieksze zagrozenie dla Finnegans Wake upatrywat Cage w
strukturach sktadniowych i logicznych, narzucajacych czytelnikowi metode poruszania po gaszczu
odniesien, nie pozwalajac mu na catkowitg autonomie. Rozpoczyna projekt ,przepisywania sie” przez
Finnegans Wake, ktdrego celem jest przekonstruowanie tekstu wedle metody mezostychowej polegajacej
na uktadaniu wersow w strofy osadzone na osi, ktorg stanowig wyrazy zapisane w postaci pionowej
kolumny. Ponadto, zadna litera pionowego hasta nie moze pojawi¢ sie pomiedzy jego poprzednia literg, a
miejscem, w ktorym wystepuje, zaktadajac, ze hasto mezostychu rozpoczyna sie w miejscu pojawienia sie
po raz pierwszy rozpoczynajacej je litery. Cage dokonuje czterech takiego typu ,przepisan” rdznicujac je
ze wzgledu na zaostrzenie, badz rozluznienie zasad konstrukcji. Z prozodycznego punktu widzenia,
metoda mezostychu moze wydawaé sie jedynie =zabiegiem typograficznym, stuzacym nadaniu
dyskursywnej pozie okreslonej postaci stroficznej. W rzeczywistosci jednak formalizm mezostychu
odgrywa istotng role semantyczng, pozwalajac taczy¢ intencjonalnos$¢ z nieintencjonalnoscia. Celem
~Pprzepisywania sie” przez poszczegoélne teksty jest stworzenie stowom sytuacji, w ktérej mogaq stac sie
generatorami nowych sensow.

Tak rygorystyczny formalnie remiks stawia pytania dotyczace kategorii autora. Czy wobec takiego
tekstu mozemy moéwi¢ w dalszym ciggu o Jamesie Joyce jako autorze, gdy wszelka intencjonalnosc i
$wiadomos$¢ autorska zostaje z tekstu wykreslona przez Sciéle okreslone zasady konstrukcji? Z
drugiej strony, czy mozemy przypisa¢ autorstwo Cage'owi, gdy ten jedynie przeformutowat tekst
wedle $cisle okreslonego formatu?

mgr Aldona Kopkiewicz, U], ,jak brygady duchow u wroét kazdego z dyskursow” -
samplowanie, przechwytywanie i wywracanie instytucji (w poezji Tadeusza Piory)

Popularnos¢ strategii pisarskich zwigzanych z (krypto)cytowaniem, czyli tzw. samplingiem, w
~awangardowej” poezji polskiej po 1989 Piotr Sliwinski nazwat ,karierg cudzystowu”. W latach '90.
wynikata ona z przyswojenia przez polskie srodowiska literackie i akademickie francuskich teorii
jezyka i pisania, z pojeciami intertekstualnosci i tekstualnosci na czele (czytani byli zwtaszcza
Barthes i Derrida). Interpretacja tych projektow poetyckich -a chodzi zwtaszcza o Andrzeja
Sosnowskiego, Tadeusza Piére i Adama Wiedemanna -ze wzgledu na kryzys podmiotu,
dezautonomizacje autora i dzieta czy metaliterackie zabiegi twércze nie wydaje sie juz ciekawa - sg
to sprawy oczywiste. Chciatabym jednak spojrzec¢ na intertekstualnos¢ w poezji Pidry inaczej; tak,
by sprawdzi¢, czy mozna takze tg drogq wyjs¢ poza postrukturalistyczng filozofie podmiotu; by
zobaczy¢, czy mimo etykietki postmodernisty, Piéro nie praktykuje pisarstwa jako aktu
emancypacyjnego.

W swoim referacie chciatabym zaprezentowac interpretacje intertekstualnej konstytucji podmiotowosci w
poezji Tadeusza Piéry i przedstawi¢ na jej marginesie pare istotnych problemdéw zwigzanych z
samplingiem w kulturze wspoétczesnej. Przede wszystkim wskaze na rdéznice miedzy modernistycznym
uzyciem cytatu w poezji u T.S. Eliota i E. Pounda a tym ponowoczesnym, ktére miesci sie w kontekscie
filozofii pisma Derridy, ale takze daje sie interpretowac jako symptom dominacji porzadku symbolicznego
czy wiadzy biblioteki, tak jak rozumie te relacje psychoanaliza lacanowska. Piéro nie chce nam jednak
jedynie uswiadomi¢, ze jego poezja nie ma charakteru dzieta, ale tekstu, obcigzonego dyskursywng,
historyczng pamiecig, z ktdérej nie sposéb sie wywikta¢. Nie mamy tu tez jedynie do czynienia z
melancholijnym kolazem fragmentéw minionych utwordéw. Jego strategia pisarska jest wywrotowa i w
morzu cytatdow ma stworzy¢ przestrzen emancypacji ,ja”, ma rozszczelni¢ tekst tak, by moégt w nim
zaistnie¢ pragnienie, a moze nawet rozkosz, podmiotu.

Chciatabym zatem zadaé pytania o opresywnos$¢ cytatu stanowigcego symptom uwarunkowania przez
dyskursy filozoficzne i literackie minionych epok, zwtaszcza za$ silnych poetéw przesztosci (za Haroldem
Bloomem), o mozliwos$¢ zdobycia sie na idiom wobec instytucji obecnej jako kanonizowane jezyki kultury,
a nawet o wykorzystanie cytatu przeciwko tej instytucji, a wiec przechwycenie (tak jak pojecie rozumiat
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to Guy Debord) tego, co znaczace dla systemu literatury znajdujgacego sie postmodernym przesileniu i
wykorzystanie go dla wiasnej emancypacji. Chciatam zatem zapyta¢, jak mozna rozgrywac
obcosé/swojskosc¢ intertekstu; jak wywikta¢ sie z totalnosci dyskursow przesziosci i jak, bedac
nawiedzonym przez cudze gtosy, wypowiedzie¢ sie w swoim imieniu.

mgr Maciej Kopycinski, UMK, Wspoéiczesny tekst filozoficzny jako przykiad strategii
remiksu

W swoim wystapieniu chciatbym podda¢ analizie wybrane teksty filozoficzne z perspektywy strategii
remiksu. Hipoteza robocza brzmi: wspdtczesne teksty filozoficzne sg przede wszystkim kompozycja
mozaikowg ztozong w wiekszosci z fragmentdow innych tekstéw. W takiej sytuacji nalezy zada¢d
pytanie przede wszystkim o innowacyjnos¢ takich tekstow oraz o status autora takiego tworu.
Ponadto nalezy wzig¢ pod uwage wspdtczesne wymogi publikacji w humanistyce, gdzie przypis i
cytat staje sie substytutem naukowosci oraz rygorystyczne wymogi ilosci publikacji sprawiajace, ze
kolejne tekstu tych samych autoréow stajg sie kolejnymi przeksztatceniami swoich wzoréw, bedacych
przeciez mozaika cytatdw i przypisow. Czy nobliwa tradycja pisania tekstéw humanistycznych
pochodzaca z tradycji niemieckojezycznej, jak réowniez anglosaska tradycja innowacyjnosci nie
zbiegajq sie w jednym punkcie —nieustannego miksowania juz istniejacych watkow: jedna opierajaca
sie ideologii rzetelnosci zrdodta, druga na ideologii innowacyjnosci zacierajgc swoje inspiracje i
korzenie?

Adrian D. Kowalski, UJ, Dzielo filmowe jako mapa zaleznosci intertekstualnych na przykiadzie
Godzin Stephena Daldry'ego

1. Klasyczne koncepcje dialogicznosci (jako gtdwnego mechanizmu procesu historycznoliterackiego)
Michaita Bachtina i intertekstualnosci (jako kluczowa kategoria opisu literatury postmodernistycznej) Julii
Kristevy w odniesieniu do wspdtczesnego kina.

2. Intertekstualne sieci na podstawie koncepcji Michela Foucaulta i Jorge Louisa Borgesa.

3. Koncepcja mapy zaleznosci intertekstualnych na przykfadzie Godzin w rezyserii Stephena Daldry'ego -
rozlegta przestrzen intertekstualna, ktéra obejmuje zaréwno dzieta filmowe czy literackie, jak i inne formy
wypowiedzi, ktére znajdujq sie w wielorakich powigzaniach dialogowych z tekstami wypetniajacymi owg
przestrzen.

4, Ustalanie wplywow, pokazywanie zaleznosci, tropienie zapozyczen, tworzenie sieci kontekstow,
motywow, cytatow i znaczeniowych ech jako podstawowe narzedzia analityczne.

5. Dzieto filmowe jako nie staty, wewnetrznie ustrukturyzowany obiekt, ale wytwarzajace okreslone sensy,
nieustannie strukturyzujacy sie proces.

6. Szczegdtowa analiza intertekstualna Godzin jako porzadkowanie stosunkowo luznych chaotycznych
skojarzen w mape, ktéra jest dowodem na zywiotowos$C i zywotnos¢ adaptacji filmowej, a wiec takiego
miejsca w kulturze, w ktéorym mozna doj$¢ do szczegdlnego rodzaju interakcji.

Barbara Kulesza, UWr, Zagadnienie autorstwa w utworach fanfiction. Fandom jako kolektyw
twoérczy

Utwory zblizone do tych, ktére dzi$ nazywa sie fanfiction, powstaja prawdopodobnie od czasu, kiedy
pojawity sie pierwsze tzw. bestsellery — to znaczy utwory literackie, ktére ze wzgledu na swoje walory
artystyczne, innowacyjng fabute lub konstrukcje postaci zyskaty ogromnag popularno$¢ w kulturze
masowej. Co istotne, twércom tego typu prozy najczesciej przyswiecat wéwczas niezbyt chlubny cel
komercyjny, czesto nadajacy ich pracy po prostu charakteru plagiatu i oszustwa.

Internet i zwigzane z nim wrecz nieograniczone mozliwosci publikacji tekstow literackich
zrewolucjonizowat podejscie do fanfikcji. Utwory wykorzystujace postaci i Swiaty stworzone przez autoréw
bestsellerow nie sg tu publikowane dla korzysci majgtkowych. Przede wszystkim to odrdznia zreszta
opowiadania fanfiction od plagiatow. W spotecznosciach internetowych, nazywanych przez badaczy
.fandomami” fanfikcja petni funkcje zaréwno wprawki literackiej dla poczatkujacych autorow, jak i
przestrzeni interpretacyjnej ulubionego utworu.

Referat skupi sie na problemie autorstwa opowiadan fanfiction, zwigzanym przede wszystkim z ich
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funkcjonowaniem w przestrzeni internetowej. W przypadku modelowego opowiadania tego typu wyrdznic
mozna co najmniej 5 podmiotéw, ktéorym mozna, z pewnymi obostrzeniami, przyzna¢ miano ,autora” -
pierwszy to autor tekstu-matki, z ktdrego zaczerpnieto elementy Swiata przedstawionego i/lub postaci,
drugi - autor konkretnego opowiadania, trzeci - tzw. beta-reader, ktérego zadaniem jest nie tylko
weryfikacja poprawnosciowa, ale i ,merytoryczna” opowiadania, czwarty - fandom - czyli cata
spotecznos$¢ internetowa, majgca mozliwo$s¢ komentowania tekstu, czesto powodujgacego zmiany i
korekty.

W pracy podejme probe roboczego rozstrzygniecia problemu autorstwa tekstow fanfiction
(w oparciu m.in. o tezy K. Hellekson i K. Buse, autorek anglojezycznej publikacji: Fan Communities
in the Age of the Internet), a takze sprobuje rozpatrze¢ ich znaczenie jako ptaszczyzny
interpretacyjnej i reinterpretacyjnej oraz komunikacyjnej.

Kosma Kurtowicz, UJ, Richard Stallman. Ideologia ,,walki bez przemocy” w $wiecie zachodniej
technologi

Punktem wyjscia referatu jest artykut prof. Andrzeja Flisa (KPSC, IF, UJ) pt. Czego sie Zachdéd nauczyt od
Wschodu w XX wieku. Prof. Flis wysunat teze, ze jedna z najwazniejszych przemian w dziedzinie wartosci i
norm kulturowych na Zachodzie ostatnich dziesiecioleci jest rozpowszechnienie ideologii ,walki bez
przemocy”. Ideologia ta wywodzi sie z tradycji kulturowej Indii. Z powodzeniem zostata zastosowana
przez Mohandasa Gandhiego oraz Martina Luthera Kinga.

Proponowany referat sprébuje udowodni¢, ze ideologia ,walki bez przemocy” wptyneta na dziatania i
poglady Richarda Stallmana, twdrcy systemu operacyjnego GNU, zatozyciela Free Software Foundation
(FSF) oraz pomystodawcy GNU Public License (GPL). Dziatania i poglady Stallmana miaty ogromny wptyw
na rozwdj ruchu FLOSS (Free / Libre / Open Source Software), a takze ogdlnie pojeta ,kulture remiksu”.
Do pogladéw Stallmana odwotuje sie np. Lawrence Lessig, profesor prawa na Uniwersytecie Harvarda,
autor kilku ksigzek poswieconych prawnym aspektom kultury remiksu.

Przyznaje on w jednej ze swoich prac (,Wolna kultura”), ze wszelkie teoretyczne kwestie, ktore rozwija,
sa problemami opisywanymi wczesniej przez Richarda Stallmana.

W czasie referatu zostang poruszone nastepujace kwestie:

1. Wyjasnienie podstawowych rdéznic pomiedzy sprzetem (ang. hardware) a oprogramowaniem (ang
software), a takze oprogramowaniem o zamknietym kodzie (ang. closed source software) a
oprogramowaniem o otwartym kodzie (ang. open source software). Cechy kodu binarnego (ang. binary
code): a.) nieczytelnos¢ oraz b.) faktyczna niemodyfikowalnos¢.

2. Wyjasnienie znaczenia terminu FLOSS (Free / Libre / Open Source Software).

3. Wyjasnienie, w jaki sposob Richard Stallman rozumie ,wolnos$¢” (na przyktadzie preambuty GPL).

4. Pokazanie podobienstw w sytuacji i dazeniach Richarda Stallmana oraz Mohandasa Gandhiego oraz
Martina Luthera Kinga. Podobienstwo w strukturze dziatania (,ruch oporu” albo ,walka”), metodzie (,bez
przemocy”) i celach (,0 wolnos¢”).

5. Wyjasnienie podstawowych indyjskich kategorii kulturowych, na ktérych opiera sie ideologia ,walki bez
przemocy”: ahimsa i satyagraha.

dr Tomasz Z. Majkowski, ,,Everything is better with zombies™

Raz uwolnione z macierzystego kontekstu haitanskich wierzen, zombie - zywe, cho¢ gnijace trupy -
systematycznie pozerajg popkulture. Ich obecno$¢ nie ogranicza sie juz do struktur fabularnych i
gatunkowych, w ktorych funkcjonowaty pierwotnie, to jest kina (i gier wideo) grozy spod znaku zombie
apocalypse. Smiato wkraczajg w nowe obszary, swg martwg obecnoscig ozywiajac skostniate konwencje i
spetryfikowane przez kanon teksty literackie poprzez rekonfiguracje ich regut w duchu zombie-remix. Na
obszarze kultury gatunkow wchodzg w hybrydyczne zwigzki z westernem, czarnym kryminatem,
opowiescig o piratach, a nawet komedig romantyczng. Panosza sie w grach wideo, komiksach, telewizji,
wdzierajg nawet na karty klasycznej literatury - owocem sg niezwykte twory w rodzaju powiesci Duma i
uprzedzenie i zombie. Spotkac¢ je mozna nawet na ulicach metropolii, gdy trwa tam akurat happening o
nazwie zombie walk. Wydaje sie, ze nadciagaja zewszad, pragnac naszych moézgdéw.Popularnosé¢ zywych
trupdw oznacza¢ moze zatem, gdy przyjac¢ optyke apokaliptyczna, coraz powszechniejszy zty smak
oraz powszedniejacg sktonnos$¢ do symbolicznego wykluczania rozmaitych grup poza nawias
spoteczenstwa. Ponure wnioski zaburza jednak lekko$¢, z jaka temat zywych trupdw daje sie
zrealizowac¢ i przewaga uje¢ parodiujacych watek powszechnej destrukcji, dokonujacej sie za
przyczyna zywych trupow nad realizacjami utrzymanymi w tonacji grozy. Podczas mojego
wystapienia zarysuje roboczg hipoteze popularnosci motywu zombie, eksponujac w pierwszym
rzedzie jego parodystyczny potencjat. Sprébuje tez wskazac przyczyny, dla ktorych z taka tatwoscig
daje sie on kombinowac¢ z konwencjonalnymi ujeciami rozmaitych gatunkow oraz konsekwencje tego
rodzaju remiksu.
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Antoni Michnik, UW, Metropolis i Blade Runner - dwa swiadectwa kryzysu pojecia oryginatu
w dobie reprodukcji

W referacie pragne skupi¢ sie na zaskakujgcej paralelnosci nieprzystawalnosci pojecia oryginatu do
filmu Fritza Langa Metropolis oraz silnie inspirowanego dzietem Langa Blade Runnera Ridley’a
Scotta. Znalezione pare lat temu tasmy filmowe rozbudzity nadzieje na to, iz kosztowny projekt
restauracji oryginalnej wersji Metropolis zostanie uwienczony powodzeniem. Tymczasem okazato sieg,
ze nie istnieje jedna kompletna wersja filmu, gdyz ze wzgledéw finansowo-technicznych ekipa Langa
filmowata, rownoczesnie uzywajac kilku kamer, co zaowocowato réwnolegtym powstaniem kilku kopii
roznigcych sie nieco kadrowaniem. Dodatkowo film byt kilkukrotnie przemontowywany na rdézne
rynki. Co w takiej sytuacji moze oznacza¢ pojecie oryginatu? Podobne pytanie warto zadaé¢ w
odniesieniu do dzieta Ridleya Scotta, ktére funkcjonowato przez lata w kilku wersjach, niekiedy
radykalnie réznigcych sie przestaniem. Wydanie po latach szeregu wersji razem sktania, podobnie
jak w przypadku odnalezionych kopii Metropolis, do poszukiwan nowego znaczenia pojecia
oryginatu, ktére nie bedzie opierato sie na binarnej opozycji, lecz wytyczato pole swego
oddziatywania.

Jakub Morawski, UlJ, Found footage jako sztuka krytyczna. Filmy Guy Deborda i Haruna
Farockiego

Walter Benjamin zwrdcit uwage na istote postrzegania elementéw wypartych i uwzglednienia jednostek
niedostrzeganych/pomijanych w procesie budowania historii i modwienia o niej. Owg teze podchwycit
francuski teoretyk obrazu Georges Didi - Huberman, ktéry w swojej pracy Obrazy mimo wszystko zajat
sie analizq obrazow w kontekscie ich powstawania, rozumienia, pamietania. Probujac ukazac to, co
niemozliwe jest do pokazania autor siega do zdje¢ potajemnie wykonanych w obozie w Os$wiecimiu.
Holokaust jako traumatyczne doswiadczenie niepoddajace sie werbalizacji/wizualizacji zostaje
skonfrontowane z materialnym dowodem jego istnienia i pozwala widzialnym uczyni¢ to, co nie tyle
zostato wyparte, ale nie mogto by¢ nawet pomyslane, ze wzgledu na niemozliwo$¢ wyobrazenia i
zobaczenia. Istnieje silna zalezno$¢ pomiedzy pamiecig, mozliwoscig myslenia, a wizualizacjg mysli, bez
ktdrej procesy percepcyjne nie mogq zajs¢. Zaleznosci te rozpatrywali z roznych perspektyw: Gilles
Deleuze, Henri Bergson, Walter Benjamin czy wspomniany wyzej Didi — Huberman. Ich punkty widzenia
roznig sie od siebie, tematyka jednak w duzej mierze jest taka sama i dotyczy: ideologii, polityki i szeroko
pojetej kontekstualizacji procesu percepcji obrazdéw. Zagadnienia relacji wiadzy, wiedzy i widzenia na
grunt sztuk wizualnych przeniesli miedzy innymi, niemiecki rezyser, Harun Farocki oraz francuski filozof,
Guy Debord. Pierwszy z nich w swoich filmach, ktdére funkcjonujq jako filozoficzne eseje pokazuje ,od
kuchni” mechanizmy umozliwiajgce i warunkujgace widzenie. Inspirowany marksizmem zajmuje sie
ideologia, technika, ekonomia, polityka jako sitami, ktérych splot doprowadza do konstruowania widzenia,
wiedzy oraz pamieci. Technika found footage, ktdérg wykorzystuje autor stuzy ukazaniu opresywnego
wykorzystania obrazow oraz ztozonej relacji wielu czynnikdw, ktére nalezy rozpatrywaé w refleksji nad
obrazem. Na proces widzenia obrazéw skiadajg sie elementy niedostrzegalne gotym okiem i
funkcjonujace poza swiadomoscia przecietnego odbiorcy. Wieszczac ,koniec kina” Farocki legitymizuje
jedyng praktyke rezyserska w projekcie demistyfikacji mechanizméw odpowiedzialnych za
konstytuowanie sie obrazéw. Silnie krytyczny wymiar ma réwniez twdrczo$¢ Guy Deborda, artysty,
krytyka kultury, czotowego przedstawiciela miedzynarodowego ruchu Sytuacjonistéw. O ile twdrczosc
Haruna Farockiego skupia sie przewaznie na krytyce samego medium, ktére odpowiedzialne jest za
reprodukcje rzeczywistosci (kamera, aparat fotograficzny, wzrok), dziatalno$¢ Deborda miata charakter
zjadliwie krytycznego komentarza do kapitalistycznego systemu - $wiata. W swoim najbardziej
charakterystycznym filmie Spofeczernstwo spektaklu z 1973 roku, stworzonym na podstawie ksigzki o tym
samym tytule, autor korzysta z metody found footage w celu ukazania tendencji i sprzecznosci ustroju
politycznego, w ktérym przyszio mu zyé. Zaréwno jego twoérczosc filmowa, jak i prace Farockiego sg w
swojej metodzie radykalizacja dotychczas stosowanych technik montazowych. Praktyka rezyserska
obydwu artystéw jest czym$ wiecej, niz tylko montazem fragmentéw filmowych celem unaocznienia
jakiego$ stanu rzeczy, czy wytworzenia dzieta artystycznego. Ich prace opieraja sie na wykorzystaniu
taktyki zwanej détournement, polegajacej na tworzeniu ze znanych elementéw spdjnej catosci o nowym,
krytycznym zabarwieniu. Co wiecej, krytykuja oni nie tylko zastang rzeczywistos¢, ale za pomocg medium
filmowego pokazuja skomplikowany splot zaleznosci, ktéry do danego stanu rzeczy doprowadzit. Ich
twdrczos¢, bedac radykalng krytyka o zabarwieniu marksistowskim nie miesci sie na mapie tradycyjnie
pojmowanej historii filmu. Wpisuje sie raczej w szeroki nurt filmowej teorii krytycznej, ktérego sg
najbardziej radykalnymi z przedstawicieli.

W mojej prezentacji staram sie potaczy¢ sylwetki obydwu artystéw, ukazac ich podobienstwa
i réznice w krytycznym wykorzystaniu metody found footage, a takze skonfrontowac je z teoriami
obrazu wyzej wymienionych myslicieli i udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o mozliwy potencjat
subwersywny w nietypowo stosowanych przez Deborda i Farockiego filmowych $rodkach wyrazu.
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mgr Iwona Morozow, UWr, Od intertekstu do bricolage. Hipertekstualnos¢ w filmie

Zdaniem Umberto Eco zyjemy w epoce, w ktdérej dzieta oryginalne zostaty zastgpione szeregiem
rekonstrukcji, reprodukcji, reedycji, repetycji, replik, retrowersji, retake’dw, remake’dw i replay’dw. W
takim sSwiecie ilos¢ mozliwych wariantdw wydaje sie nieskorniczona. Filmy to przestrzen, gdzie powtarza
sie wszystko, fabuty, watki, motywy, poetyki, style, reguty gatunkowe, dialogi, cytaty, rozwigzania
techniczne, a nawet poszczegdlne ujecia i sekwencje. Jak zatem moze by¢ rozpatrywana kultura remiksu
w kontekscie kina?

W referacie skupie sie na przedstawieniu wspotczesnego kina jako hipertekstu, tworzacego sie¢ relacji i
odwotan, ktéra spowodowaty wytonienie sie nowej jakosci, ktorej che¢ zrozumienia wymaga od widza
sporych kompetencji kulturowych i rozeznania w ,nowej” rzeczywistoéci. Bedzie to zatem proba
przedstawienia kina mdwigcego ,0 kinie”, postugujacego sie kinem, przedstawiajacego kino i tworzacego
Lhiperfilmowy” $wiat.

Rozpoczynajac od przedstawienia kina postmodernistycznego wraz z jego przyktadowymi sieciami
potaczen intertekstualnych, przejde do kina transgresyjnego, a nastepnie odwotam sie do kilku
filmowych bricolage’y, by w koncu przejs¢ do krytycznej analizy popularnej w kinie tendencji do
remake’dw, remastered films, sequeli i prequeli, ,dostownych” parodii. Za pomocg przywotania
filmow takich rezyserow jak m.in. Peter Greenaway czy Quentin Tarantino, a takze poszczegdlnych
obrazéw jak np.: Petla zycia (Megacities remix) (2006), Decasia (2002), Iskra Boza (2010), a w
koncu i filmu bedacego subiektywnym manifestem rezysera Bretta Gaylora Kultura remiksu, pokaze
rozlegte spectrum mozliwoséci rozumienia tematu w kontekscie filmowym i podejme sie
antropologicznej refleksji nad stanem kultury filmowej oraz mozliwym kierunkiem jej rozwoju.

mgr Jagoda Murczynska, U], Moda jako remiks. Indywidualne praktyki konstruowania ubioru
na przykladzie fotoblogow

Studia nad moda rozwijajg sie w obrebie rdéznych dyscyplin, stosujgcych odmienne perspektywy
badawcze - ekonomiczne, historyczne, antropologiczne, socjologiczne, psychologiczne. Jednym z
ciekawszych sposobdw na wykorzystanie potencjatu zawartego w tej réznorodnosci jest systemowy punkt
widzenia, traktujacy mode jako praktyke kulturowg, a zarazem produkt symboliczny. W takim podejsciu,
by zrozumie¢ fenomen mody, nalezy po pierwsze przeanalizowac instytucje zwigzane z materialng
produkcjg mody i szereg zagadnien zwigzanych z relacja miedzy jej producentami a konsumentami, po
drugie natomiast - proces obrdbki, jaki przechodzi ona w ramach kultury symbolicznej. Celem jest
rozwazenie ubioru jako fizycznego wytworu okreslonej gatezi przemystu, z jej strukturg, hierarchia,
$rodkami produkcji i metodami dystrybucji, ale tez proces6w wytwarzania, nadawania i zmiany znaczen
obiektédw mody i osdb powigzanych z jej tworzeniem. Podejscie to pozwala pokazaé punkt widzenia
jednostki, zanurzonej w kulturowym dyskursie i poddajacej sie lub podwazajacej jego przekaz. Michel de
Certeau w ksigzce Wynalez¢ codziennosé pokazuje, w jaki sposob jednostki w praktyce zycia codziennego
przechwytuja oferowane im przedmioty i kody, na swoj sposdb zawlaszczajac je, przeksztatcajac i
rekonstruujgc. Medium internetu jest platforma szczegdlnie dogodng dla tego rodzaju dziatan, dla
pokazywania i rozpowszechniania alternatywnych wzorcéw konsumpcji, kulturowego ,ktusownictwa” i gier
ze znaczeniami, ktére zachodzg takze w przestrzeni mody. Ostatnia dekada to czas rosnacej popularnosci
fotoblogéw, ktérych autorki i autorzy prezentujg noszone na co dzien ubrania, dzielg sie informacjami o
niszowych projektantach i wymieniajg sie przepisami na odziezowe przerébki w postaci porad ,zréb to
sam krok po kroku”. Tworzg modowe kolaze, zestawiajgc ubrania kupione w prestizowych domach mody z
odzieza z drugiej reki, tworza zestawy inspirowane filmami, muzyka, literatura, szyjq wiasne wersje
prezentowanych na $wiatowych wybiegach kreacji ulubionych projektantéw. Blogerzy wchodzg z dialog z
instytucjami modowego przemystu, stosujac wiasne praktyki generowania, podwazania i przepisywania
jego dyskursu. W swoim tekscie pragne pokaza¢ wybrane strategie autorek i autorow blogéw, ktorzy w
szczegblnie interesujacy sposdb konstruujg swoje Sciezki w modowym imperium znakdéw.

Urszula Pawlicka, Uniwersytet Warminsko-Mazurski, Romans Nike z Jezusem - o remiksie na
podstawie Balladyn i romanséw Ignacego Karpowicza

Definicja remiksu zaczerpnieta z dziedziny muzyki napawa wieloma watpliwosciami w momencie
przetozenia jej na pole literatury. Na podstawie ksigzki Balladyny i romanse Karpowicza - a takze poprzez
odwotywanie sie do innych tytutdw w polskiej prozie - chciatabym pokaza¢ czym jest remiks, jakie sq
techniki jego tworzenia oraz co moze podlegaé zremiksowaniu.

Karpowicz w najnowszej powiesci potaczyt mitologie (nie tylko grecka), dzieje Jezusa Chrystusa oraz
Balladyne Stowackiego. Twérca przywotuje poszczegdlne postaci z ich historig - znang czytelnikowi -
ktora ulega interpretacji pod katem popkultury. Autor nastepnie dopisuje jej ciag dalszy - remiksujac
dzieta i uwspotczesniajac je.

Remiksowi podlegty nie tylko utwory, lecz takze zwigzki frazeologiczne oraz elementy ze Swiata
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popkultury i konsumpcji. W Balladynach i romansach wystepujg takze sample, ktore ostatnio modnie
pojawiajq sie w prozie — to naktania do odpowiedzi na pytanie: czy obecno$¢ samych sampli jest
rownoznaczne z nazwaniem utworu remiksem.

Karpowicz wprowadza takze nazwiska osob realnie istniejgcych, budujac tym samym zremiksowany
Swiat rzeczywisty, fikcyjny i boski.

mgr Zbigniew Pinkalski, UJ, Prawo autorskie a remiks w muzyce

Celem referatu jest - przede wszystkim - przedstawienie réznych form remiksu w muzyce (sampling,
cover, itp.) oraz ich ocena przez pryzmat przepiséw ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
Analiza bedzie prowadzona w formie studium przypadkéw faktycznych (zaréwno polskich, jak i
zagranicznych), w ktérych remiks utworu zrédtowego rodzit watpliwosci prawne. Najwiecej uwagi zostanie
poswiecone sprawie wykorzystania fragmentu utworu Chmurami zatarnczy sen autorstwa Stana Borysa w
refrenie hip hopowej piosenki pt. Glucha noc. Toczace sie w tej sprawie postepowanie sagdowe ma bowiem
duze szanse ustanowi¢ precedens, na podstawie ktérego beda oceniane w przysztosci wszelkie przypadki
przerdbek i zapozyczen z utworéw muzycznych. Na tle przedstawionych sytuacji faktycznych ujawnia sie
peten przekréj stanowisk i pogladéw wzgledem w/w zjawisk.

Wyzej wskazana analiza umozliwi ogdlng refleksje nad mozliwoscig naruszenia praw autorskich twoércy
utworu zrédtowego przez autora remiksu. W tych ramach konieczna bedzie odpowiedz na pytanie, jakie
warunki muszg zostac spetnione, aby remiks mogt by¢ zakwalifikowany jako utwdr samoistny, czy tez
utwoér wykorzystujacy fragmenty utworu zrodtowego w ramach ustawowo dozwolonego prawa cytatu.
Jako wniosek ptynacy z referatu nalezy wskaza¢ brak jednolitosci oceny réznych form remiksu na gruncie
prawa autorskiego. Celem referatu jest jednak w gtdwnej mierze wskazanie cech remiksu, ktére bedg
decydowaty o uznaniu danej jego formy za naruszenie praw autorskich do utworu zrédtowego — efektem
czego mozliwe bedzie przedstawienie ,recepty” na zgodne z prawem czerpanie z dotychczasowej
twdrczosci muzycznej.

Na marginesie nalezy wskazac, ze pomimo iz przedmiotem referatu jest remiks w muzyce, ustalenia
dokonane na tym tle moga réwniez znalez¢ analogiczne odniesienie do innych dziedzin sztuki.

Kinga Raab, UJ, Kondycja cyberkultury we wspolczesnej Rosji

W sytuacji rzadowej kontroli medidw rosyjskich, przestrzen runietu pozostaje miejscem oporu
wobec form cenzury a jednoczesnie najbardziej dynamicznego rozwoju kultury. Tworzg sie
spotecznosci internetowe, operujgce memami, rodzi sie fenomen nagoHkoB (padonki) - internetowej
subkultury, postugujacej sie zargonem niezrozumiatym dla reszty spoteczefAstwa. Po epoce
samizdatu i magnitizdatu wytania sie cerepaTtypa (literatura w sieci) oraz pierwsze formy net-artu.
Artykut jest prdoba wskazania na nowe zjawiska w obrebie cyberkultury na obszarze pomijanym w
badaniach nad wspoétczesnoscia. W swoim wystgpieniu zadam pytanie o kondycje kultury
postradzieckiej w rzeczywistosci internetowej.

dr hab. Malgorzata Radkiewicz, Found footage a transwersalna tozsamosc¢. O projekcie Majka
from the Movies Zuzanny Janin

Celem wystapienia jest pokazanie jak technika found footage zosatje wykorzystana do budowy
tozsamosci bohaterki projektu Majka from the Movies, bedacej formg podmiotu transwersalnego, o
jakim pisat Wolfgang Welsh. Praca polskiej artystki Zuzanny Janin jest przykfadem interetekstualnej
narracji, w ktorej poszczegdlne teksty, a zarazem ,tozsamosci®, sktadaja sie na ptynna strukture.
Narracja zosatje podporzadkowana nieustannemu przemieszczaniu sie i przekraczaniu granic
pomiedzy fabutg a rzeczywistoscig, kinem a telewizjg i nowymi mediami. Kreacja i odbiér
przekstzatcajg sie w gre ze znaczeniem oraz z wyznaczajacymi go porzadkami narracyjnymi.
Technika found footage umozliwia Janin ,odzyskanie" materiatu zwigzanego z miodziefncza rolg w
serialu Szaleristwo Majki Skowron, po czym wykorzystenie go w wieloczesciowym projekcie, w
ktorym serialowa postac¢ staje sie czescig wyprawy podjetej przez wspodtczesne wcielenie Majki,
zagranej przez coérke Janin. Jest to jednoczes$nie podrdéz po przestrzeni kultury popularnej,
reprezentowanej przez tekst filmowe, ,zawtaszczone™ i przemontowane w kompleksowq
autonarracje Majki/lanin/widza. Tozsamos$¢ kazej z figur czy tez pozycji kreacyjno-odbiorczych
wytania sie w trakcie nieustannej transgresji, a integralnym elementem tego procesu sgq teksty
filmowe, poddane obrébce w technice found footage.
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mgr Adam Repucha, UW, Czy konsumpcja moze by¢ subwersywna? - dwudziestowieczne
taktyki oporu i przeksztalcania produktow jako zrédia Web 2.0

,Podmiot konsumujacy” styka sie z intelektualna pogarda - bywa kojarzony z brakiem refleks;ji,
bezmysinym dazeniem do przyjemnosci, ostentacja. ,Pejoratywne znaczenia kojarzone z konsumpcja,
konsumeryzmem i konsumentem”, pisze Alan Aldridge, ,stanowigq amunicje krytyki kulturowej”. Jak
wskazuje Celia Lury w Consumer Culture kupowanie i uzytkowanie rzeczy jawi sie jako bardziej
wieloznaczne: konsumujac, jednoczesnie produkujemy co$ innego. Konsumpcja jest zawsze konwersja,
~Sposobem, w jaki ludzie przeksztatcajg rzeczy do wtasnych celéw”. Nadawanie nowych znaczen rzeczom i
przeprowadzanym na nich dziataniom moze takze pociggna¢ za soba wprowadzenie do dyskursu
publicznego nowych komunikatéw, wspoétuczestniczacych w sie oryginalnych styléw zycia.

Poczawszy od lat 60. dziatalno$¢ konsumentow dziatajacych w ramach subkultur w istotny sposob
przyczynita sie do ,otwarcia” i uelastycznienia produktéw (sztandarowy protoprzykfad: jeansy). Umocnita
sie wowczas figura odbiorcy/konsumenta, ktéry aktywnie wywiera wpltyw na rzeczywisto$¢ spoteczng
dzieki strategiom przeksztatcania komunikatu/produktu, montazu, kolazu, zawtaszczania,
performance’owi, wystawianiu go na dziatanie przypadku.

Konsument ,subwersywny” to ktos, kto rdznicujac dostarczane mu w ramach rynku produkty lub
postugujac sie nimi w oryginalnych kontekstach, wywiera aktywny wptyw na rzeczywisto$¢ spoteczng-
ekonomiczng. W sztuce strategie subwersywne bazujq ,na operacjach montazowej dekontekstualizacji i
rekontekstualizacji «gotowego» materialu medialnego «zawtaszczonego» w obszar operacji
artystycznych" (Ronduda). Subwersja ma wymiar polityczny, w tym sensie, ze opiera sie na niejawnej lub
nieSwiadomej walce o sfere wptywdw, jaka sg w tym wypadku dobra konsumenckie. Wedtug Michela de
Certeau logikg tych subwersywnych dziatan, ,sztukg robienia uzytku” (arts of making), miatyby byc¢
Jtaktyki konsumpcji, btyskotliwe dziatania, dzieki ktorym stabi wykorzystujq silniejszych, [i ktére] nadajq
polityczny wymiar codziennym praktykom”. De Certeau widzi w tak ujetych praktykach konsumpcji
metode uzdrawiania czy ponownego tworzenia relacji spotecznych, zniszczonych w wyniku dominacji
technokratycznych zasad. Konsumpcja tutaj nie jest pasywna, to zestaw aktywnych procedur, dzieki
ktérym cztowiek kontestuje kulture i dopasowuje bedace jej wytworami produkty do wtasnej tozsamosci.
Z prac de Certeau, Johna Fiske'a, Mike'a Featherstone’a, Dicka Hebdidge'a i innych dwudziestowiecznych
badaczy kultury i teoretykow kultury materialnej wytania sie obraz konsumenta-nadawcy komunikatéw,
ktory uzywa dobr do informowania o swojej pozycji spotecznej i stylu zycia. Konstruuje on indywidualng
tozsamos$¢ dzieki odpowiedniemu przeksztatcaniu przedmiotow konsumpcji. Blizniacze dziatania zdaje sie
podejmowac odbiorca/uzytkownik wspotczesnych mediow, ktore takze zaktadajg nacisk na aktywne
uczestnictwo w ksztattowaniu przekazu oraz dostarczaja uzytkownikowi ,platformy” do jego dziatan -
zespét zjawisk opisywanych mianem ,Web 2.0”. Ujawnia sie przy tym takze inny, przeciwstawny
mechanizm - strategie remiksu, subwersji, przeksztatcania s stopniowo wchtaniane w dominujacy
dyskurs, a ich poczatkowo wywrotowa moc podlega udomowieniu, ,ugrzecznieniu”.

mgr Jadwiga Romanowska, Taniec w kinie bollywoodzkim jako forma choreograficznego
remiksu

Taniec jest jednym z prymarnych sktadnikéw kultury. Fakt ten sprawia, iz tak, jak inne zjawiska
kulturowe podlega on przeobrazeniom powodowanym przez procesy globalizacji. Niewatpliwym
poktosiem globalizacji jest kategoria remiksu, o ktérej takze mozna mdwi¢ w odniesieniu do tanca.
Doskonatym tego przyktadem jest przypadek tanca zawartego w filmach bollywoodzkich.

Zarowno z choreologicznego, jak i kulturoznawczego punktu widzenia taniec wykorzystywany w
produkcjach z bollywood jest swego rodzaju hybryda - potaczeniem tradycji tanecznych Wschodu i
Zachodu. Oczywiscie jest on zdeterminowany przez charakter filmoéw bollywoodzkich. Tak, jak produkcje z
Mumbaju sg swoista masalg - mieszankg wielu sktadnikéw filmowych, tak masalg sg rowniez uktady
taneczne w nich zawarte. W choreografiach z bollywood znalezé mozna: bharatanatyam, kathak,
bhangra, naucz, kalaripayattu, taniec brzucha, tribal dance, szeroko pojety taniec wspdtczesny, tance
towarzyskie standardowe i latynoamerykanskie, taniec jazzowy i rewiowy (jazz, broadway jazz), hip -
hop (new style, locking, funky), electric boogaloo (waving, poping, gliding, floating), break dance, disco,
aerobik, szeroko pojete europejskie tance ludowe, tance oparte na akrobatyce i cheerleadingu,
gimnastyke artystyczng, techno czy rock’n’roll.

Bollywood lubuje sie w tworzeniu tanecznych remikséw. Bardzo czesto odwotuje sie do choreografii
zawartych w innych filmach. Sa to z jednej strony filmy zachodnie (amerykanskie), jak i rodzime
indyjskie produkcje. I tak wielu utworach pojawiaja sie fragmenty choreografii z wczesniej powstatych
filmow czesto tafnczone przez goscinnie wystepujacych tam aktoréw pierwotnie wykonujacych dany ukfad.

Co ciekawe dzieki ogromnej popularnosci kina hollywoodzkiego mozna zaobserwowaé jeszcze jedno
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zjawisko Scisle powigzane z kategorig remiksu. Aby je wyjasni¢ nalezy rozrézni¢ dwa terminy w jezyku
angielskim. Sa to: bollywood dance oraz hindi film dance. Hindi film dance to choreografia zawarta w
samych filmach. Bollywood dance za$ to uktady inspirowane tancami zawartymi w filmach bollywoodzkich
To swego rodzaju wyobrazenie tworcéw choreografii niefilmowych (przeznaczonych na sceny teatrow lub
do szkot tanca) na temat tych zawartych w dzietach przemystu kinematograficznego bollywood. To forma
recepcji choreografii filmowych.

Podsumowujac nalezy zauwazy¢ zatem, ze tak zwany ,taniec bollywoodzki” staje sie zremiksowang formg
Jtanca zawartego w filmach bollywoodzkich”, ktéry juz sam w sobie jest swego rodzaju remiksem.

Michat Sowinski, UJ, Pozytywnos$¢ obrazéw (o Pozytywach Zbigniewa Libery)

W swoim referacie chciatbym poddac analizie projekt artystyczny Zbigniewa Libery Pozytywy. Fotografie,
ktére wchodzg w sktad tego cyklu, sq prébg ,powtdrzenia” kilkunastu zdje¢, ktére w swoim czasie obiegty
Swiat, wzburzyty opinie publiczng i na trwate zakorzenity sie w zbiorowej pamieci. Artysta na nowo
stworzyt kadry, w ktérych zawarte zostaty wszystkie elementy kluczowe dla ich oryginatéw - z jednym
wyjatkiem: wszystkie postaci znajdujace sie na zdjeciach Libery sg usmiechniete (zdjecia oryginalne
dotycza zawsze tragicznych wydarzen z historii, takich jak wojna w Wietnamie, czy obozy
koncentracyjne). W moim odczytaniu Pozytywy to obrazy/kopie, pozbawione Zzrédta symulakra, ktore,
mimo ze zawieszajg wtasciwie jakakolwiek referencje, mowig cos o kondycji wspodtczesnej kultury. Libere
mozna wpisa¢ w nurt we wspoditczesnej refleksji nad statusem relacji obraz-rzeczywisto$¢, ktéry ma na
celu ujawnianie i krytykowanie sztucznos$ci naszego $wiata postfotograficznego, postobrazowego.
Jednakze ja widze Pozytywy jako co$ wiecej, jako przekroczenie tego sposobu myslenia, ktore ostatecznie
uniewaznia podziat na kopie i oryginat, na $wiat i jego odbicie - uniewaznia pytanie o poczatek, zrddto.
Libera czuje sie swobodnie w roli ,remiksujacego”, zonglera, ktéry swoje obrazy konstruuje z innych
obrazow.

W swoim referacie planuje oprzec sie przede wszystkim o poglady J. Baudrillarda, jednoczesnie do
pewnego stopnia polemizujac z nim. Waznym punktem odniesieni bedzie dla mnie takze R. Barthes,
S. Sontag i F. Soulages (jako twdrcy jezyka mowienia o wspdiczesnej fotografii), a takze krotki rys
historyczny samej fotografii (dzieje zagadnienia reprezentacji/referencji).

mgr Grzegorz Stunza, UG, Wirtualne panstwo. Zmiksuj rzeczywistosé. Poligon krytycznej
edukacji obywatelskiej

Wirtualne panstwa to ,symulatory panstwa”, ,to co$ wiecej niz gra”, to ,projekty edukacji
obywatelskiej” - jak mdwig ich mieszkancy. Polskie internetowe mikronacje to edukacyjne utopie, w
ktérych nieustannie re-konstruuje sie “rzeczywisto$¢”, miksuje ideologie polityczne, tworzy kolaze
utwordw z “realu”, pariodiuje sytuacje ze $wiata namacalnego. To jednoczes$nie fandomy, zauroczone
systemami politycznymi. Pozwalajg swoim uczestnikom odgrywac¢ role diukéw, barondw,
rewolucyjnych dziataczy a nawet walczacych o v-$wiatowy pokdj mezdw stanu, czerpigc w tym
samym czasie z popkulturowych superprodukcji. To $wiaty z pogranicza gier tekstowych,
hipertekstowych, wieloosobowych narracji literackich, list i foréw dyskusyjnych, marginalizowanych
spotecznosci zwolennikow okreslonych opcji politycznych oraz zbiorowisk fandw, ktére przez
ogtoszenie niepodlegtosci stworzyty nowe cyber-plemiona, podkreslity swoja niezaleznos¢ i prawo do
samostanowienia w obrebie internetowego Jterytorium”.
Polskie mikronacje internetowe, jak Ksiestwo Sarmacji (www.sarmacja.org) czy Mandragorat
Wandystanu (www.wandystan.eu) to poligony edukacji obywatelskiej. W przeciwienstwie do biernego
zaangazowania na szkolnych lekcjach wiedzy o spoteczenstwie, pozwalajg uczestnikom kreowacd
Swiat, wciela¢ sie w rdéznorodne spoteczne role i bawi¢ tozsamosciag. Umozliwiajg balansowanie
miedzy $wiatem wymarzonym, a potencjalng zmiang ,prawdziwie” otaczajacej rzeczywistosci
Jrealu”. W wystapieniu chciatbym przyblizy¢ zjawisko polskich panstw wirtualnych i wskaza¢, w jaki
sposéb sieciowa przestrzen pozwalajgca na kulturowe przetwdrstwo, sama bedaca remiksem
roznorodnych zjawisk kulturowych, moze by¢ platforma krytycznej edukacji obywatelskiej.

mgr Magdalena Tuta, UWr, ,,Dude, where’s my mount?” Czyli jak kultura popularna wkracza
w $wiat fantasy w tworczosci fanowskiej World of Warcraft

Szeroka dostepnos$¢ do nowych technologii daje wspotczesnym fanom olbrzymie mozliwosci
aktywnego odbierania mediow. Wokdét medidw elektronicznych w szczegdlnosci, ktére sa niejako
predystynowane do wprowadzania modyfikacji przez uzytkownikéw, powstaty grupy konsumujgce
rozrywke w sposoéb uczestniczacy, co przejawia sie miedzy innymi w zjawisku machinimy - animacji
wykorzystujagcych obrazy pochodzace =z gier komputerowych. W tego typu twdrczosci do
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wykreowanego, ztozonego swiata gry wkraczajg czesto elementy kultury popularnej. Réwniez same
gry zawierajg w sobie takie elementy, zaadaptowane niejako do fikcyjnej rzeczywistosci. W referacie
porusze problematyke wnikania elementéw kultury popularnej do twodrczosci fandéw
najpopularniejszej gry MMORPG - World of Warcraft, relacje tych elementéow do $wiata fantasy oraz
konsekwencje tej tendencji dla kultury fanowskiej.

Ewelina Twardoch, UJ, Intermedium. Swiadectwo kryzysu obrazowoséci czy symptom nowej
wizualnosci?

Problem ,nowej obrazowosci”, czy tez obrazu w dobie nowej reprodukcji - tym razem cyfrowej, doczekat
sie wielu krytykdw. Wiele jest tez prébujacych usystematyzowac status nowych obrazéw: od posadzenia
ich o catkowita symulacyjno$¢ przez Baudrillarda, przez tezy Flussera, Bonitzera, Mitchella, po dos¢
entuzjastycznie nastawionego do digitalizacji Manovicha, autora stynnej metafory kina-pedzla i Didi-
Hubermana, ktéory w obrazach widzi paradoksalng odpowiedz na postulaty ,niewyrazalnosci”
rzeczywistosci. Problem komplikuje sie tym bardziej, ze coraz rzadziej mamy do czynienia z medium
obrazowym w postaci ,czystej”, a coraz czesciej percypujemy hybrydy: gatunkowe, ontologiczne,
balansujace na granicy jezyka i obrazu oraz technologii i obrazu.

Zagadnienie intermedium (czy hipermedium, albo po prostu hybrydy medialnej - kategorie te sg
wyjatkowo nieostre) w dyskursie medioznawczym jest stosunkowo nowe, a mimo to tezy pierwszych
badaczy (jak Youngblood i Higgins) juz uznawane sg za archeologie intermedialnosci. Dowodzi to
dynamicznych przemian, ktore dokonujg sie w obrebie samego zjawiska, a za ktérym teoria nie do konca
potrafi nadgzy¢. Celem mojego wystgpienia bedzie krotka kompilacja najciekawszych stanowisk badaczy
intermedidow (przewazac tu beda Polacy z Andrzejem Gwozdziem i Konradem Chmieleckim na czele), na
podstawie ktorej postaram sie wskazac¢ na ,luki teoretyczne” w rozwazaniach o nowej obrazowosci.
Odwotam sie miedzy innymi do jednej z najnowszych pozycji poswieconych kognitywistycznej teorii
percepcji autorstwa Colina McGinna, dzieki ktérej postaram sie udowodnié, jak dalecy pozostajg nie tylko
medioznawczy, ale takze neurobiolodzy od odkrycia tajemnicy obrazowej percepcji. Wybrany materiat
filmowy (Wenders, Jarman, Majewski) wskaze natomiast te eksperymenty z obrazami, fgczace
réznorodne media wizualne, ktére wymykajg sie teoretycznym kategoryzacjom.

Wystgpienie postaram sie zakonczy¢ propozycjg odpowiedzi na postawione w tytule referatu pytanie.
Postuze sie w tym miejscu tezg Krystyny Wilkoszewskiej, ktdra uwaza, iz nowy status obrazow nie neguje
obrazowosci jako takiej (ani wizualnych dziet sztuki), ale otwiera nowe pole badawcze nie tylko nad
wspotczesng ontologig obrazéw i medidw obrazowych, ale takze na ich funkcjami estetycznymi,
epistemologicznymi i nade wszystko nad procesem percepcji i cielesnoscig, ktore w dobie dynamicznych
przemian medidw wizualnych bywajg problemem coraz bardziej skomplikowanym i wieloaspektowym.

Katarzyna Wabik, UJ, Prawo autorskie a kultura remiksu

Czy prawo autorskie rzeczywiscie jest przeszkoda w rozwoju kultury? Kultura swag witalnosc
zawdziecza mozliwosci zapozyczania, dzielenia sie oraz remiksowania. Obowigzujace dzisiaj systemy
praw autorskich dostosowane sg do technologii analogowych. W erze internetu gdy dostep do
kultury jest szeroki, a mozliwos$¢ jej tworzenia prostsza, obecne systemy prawne sg juz zupetnie
nieadekwatne. Przyktad YouTube i dostepne w tym serwisie filmy jako oddolne modyfikacje tekstow
kultury. Krytyka copyright, czyli tradyjnych praw autorskich wedtug Lawrence’a Lessiga. Istniejq
alternatywne systemy licencjonowania praw autorskich - miedzy innymi copyleft oraz creative
commons. Creative commons jako ruch postulujacy uwolnienie kultury oraz inicjatywa stwarzajaca
mozliwo$¢ aktywnosci twércom. Kultura a biznes - co wobec tego z wynagrodzeniami dla artystéw?
Przyktad Trenta Reznora z NIN, ktdory udostepnia swoja muzyke w sieci za darmo, a mimo to
zarabia. Rdéznica pomiedzy uzyciem czyjego$ dzieta dla celéw komercyjnych, a wykorzystaniem go
do stworzenia tworczej modyfikacji. Nowe media, ktdore koogzystuja z nowoczesnymi formami
prawnymi jako przysztos$¢ kultury.

dr Ewa Wéjtowicz, Uniwesytet Artystyczny, Twérca jako post-producent. Remiks
z perspektywy estetyki post-medialnej

Refleksja estetyczna, rozpoznajac nowe media w sztuce lat 90. XX wieku, koncentrowata sie na cechach
nowosci, zwigzanych z ich specyfika. Obecnie, u progu drugiej dekady XXI wieku, media elektroniczne
oraz funkcjonowanie artysty w Sieci, przestaty by¢ nowosciag w sztuce, a staty sie nieodiacznym
elementem jej pejzazu. Warto przemysleé, czy mozna moéwicé jeszcze o mediach nowych, czy raczej s to
media remiksu, dokonujace réznego typu re-akcji wobec istniejgcych tresci kultury. Dziatania takie, jak
odtworzenie (re-enactment), update, artystyczny recykling, czy wreszcie remiks, wpisujg sie w obszar
strategii przetwarzania bardziej, niz tworzenia. Juz Norbert Bolz zauwazyt, ze dla obrazéw estetyki
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cyfrowej powtdrzenia i regularnosci sq podstawowymi cechami, a niepowtarzalnos¢ i autentycznosc¢ tracg
znaczenie. Wobec koniecznosci uchwycenia ztozonych relacji, jakie zachodza miedzy elementami sytuacji
estetycznej w Swiecie sztuki, w ktéorym cyfrowe media i komunikacja sieciowa istniejg juz dostatecznie
dtugo, by stanowi¢ autonomiczny jej kontekst, nalezy przesledzi¢ przyktady dziatan artystow, ktdrzy
postugujq sie strategia remiksu. Przetwarzajg oni nie tylko obrazy, ale takze, obecne w zbiorowej pamieci
za pomocg dokumentacji, dziatania performatywne rdznego typu, wreszcie — re-materializujg obiekty
powstate w Swiecie wirtualnym. Aktywnos¢ ta dotyczy wiec réznych medidow, ktéore mozna okresli¢, za
Lvem Manovichem, mianem post-mediéw.

Estetyka post-medialna, rozwijana przez Lva Manovicha, nie jest jedynym mozliwym kontekstem
teoretycznym dla strategii artystycznych, ktére sg tematem tego tekstu, jednak stanowi punkt
wyjscia do rozwazan na temat remiksu, jako formy aktywnosci tworczej. Media, ktore stajg sie soft-
mediami, jak postuluje Lev Manovich, w obrebie sztuki digitalnej sq wcigz sprzezone, wystepujac w
roznych konfiguracjach, ktérych modularnos¢ wywotuje nie tylko efekt ponadlokalnosci, ale takze
ponadczasowosci. Estetyka mediéw poszukuje odpowiedzi na pytania, wytaniajace sie wraz z
kolejnymi nowymi mediami, po ktére siegajg artysci. Jednak nie zawsze kryterium nowosci jest tu
kluczowe. Niekiedy artysta przetwarza istniejgce juz obrazy, co powoduje, ze rezultat jest hybryda,
czesto intermedialng. Remiks w kulturze cyfrowej oznacza, jak pisze Lawrence Lessig, traktowanie
catosci kultury jako RW (Read/Write) - kultury do zapisu, w opozycji do kultury ,tylko do odczytu”
(Read Only -RO). Remiks jest w tym wypadku jedng ze strategii podejmowanych przez artystow,
dysponujacych narzedziami przetwarzania obrazéw i innych tresci cyfrowych. Powstaje pytanie, jak
reagowa¢ na stan ciggtej niestabilnosci ontologicznej dzieta sztuki oraz niejasne atrybucje
autorstwa? Czy modele wypracowane w odniesieniu do mediow nowych (wraz z catym bagazem
pojecia nowosci), sa przydatne w odniesieniu do $wiata sztuki, w ktérym powtdrzenie,
przetworzenie i odtworzenie stanowig dominujacq strategie artystyczng?

mgr Filip Wréblewski, UJ, Mediakryfy

Proby opisu fenomenow kultury popularnej, jako stosunkowo niedawno wyodrebnionego pola
badawczego, sita rzeczy positkuja sie ciagle wypracowywang aparaturg metodologii analizy czy
interpretacji. Jesliby chcie¢ opisa¢ zjawisko viddingu, to najprawdopodobniej przyjdzie odwotaé sie do
ujecia proponowanego przez studia kulturowe, a co za tym idzie skupienia uwagi na sposobach
uzytkowania, wytwarzania, rozpowszechniania oraz odczytywania tresci tego typu komunikatow.
Niemniej, takie ujecie wydaje sie niewystarczajace, jesliby pokusi¢ sie o przesuniecie powyzszej
perspektywy z poziomu uzytkownikow na rzecz alternatywnego podejscia akcentujgcego funkcje, a zatem
wszystko, co czyni zasadnym wskazy typ przekazu, chocby przez ujawnienie typowej dla niego,
historycznie ustalonej, bezwiednej konwencji komunikacyjnej.

Wypadatoby tedy przedstawi¢ vidding w strukturze dtugiego trwania, nie tyle przez wskazanie wtasciwych
poetyce, jakg sie postuguje, rekonfiguracji srodkéw formalnych, strukturalnych czy ram fabularnych; lecz
przez nadanie praktykom zasadzajacych sie u jego powstawania, znaczen implikowanych przez
diachroniczne poszerzenie pola odniesien. Przyktadowo, majac do czynienia z zapowiedziami filmdéw
umieszczonymi w serwisie Youtube mozna niejednokrotnie natrafi¢ na zwiastuny fatszywe (fake), do
ztudzenia przypominajgce autentyczne filmiki. Wykorzystujac sceny, kadry czy s$ciezki dzwiekowe z
dajacych sie rozpoznac filméw fabularnych, ich tworcy starajg sie mistyfikowac istnienie badz rychte
powstanie innych filméw, najczesciej zwianych z komiksowymi bohaterami (Green Lantern, Evangelion)
czy liniami gier uchodzacymi za ,kultowe” (The Halo Movie).

Proponowana perspektywa interpretacyjna pozwalataby na innga niz dotychczasowa klasyfikacje
wskazanych tekstow kultury. Widzac w nich nie tylko przyktady ekspresji fandw czy $rodki komunikacji,
ale, przez wzglad na ich antycypujace nacechowanie, jako tresci analogiczne wzgledem apokryféow
(szczegdlnie tych odpowiadajacych porzadkowi religijnosci ludowej), czy apoftegmatéw. Jakkolwiek
bytoby prezentyzmem doszukiwanie sie literalnego przetozenia miedzy wskazanymi zjawiskami, to by¢
moze, stusznym jest ostrozne wskazywanie ograniczonej czy warunkowej analogii miedzy nimi, w
przewazajacej mierze przejawiajacej sie w sposobie funkcjonowania.

dr Agata Zarzycka, UWr, Remiks jako estetyka, tozsamos$c¢ i rzeczywistos¢ w powiesci Adama
Rexa pt. Fat Vampire

Z literaturoznawczego punktu widzenia mogtoby sie wydawaé, ze kategoria remiksu pod wieloma
wzgledami odpowiada dobrze juz ugruntowanemu w krytyce pojeciu intertekstualnosci. Tym niemniej, to
wiasnie remiks - jako forma twodrcza stymulowana przez zyskujacq na znaczeniu intermedialnosé
wspotczesnej kultury oraz topnienie barier pomiedzy producentem a konsumentem, tudziez twérca a
odtwdrcg - wydaje mi sie najtrafniejszym okresleniem zardwno konstrukcji $wiata przedstawionego oraz
bohateréw, jak i formy przekazu skierowanej do mtodziezy i wydanej w 2010 r. ksigzki Adama Rexa pt.
Fat Vampire: A Never Coming of Age Story (Gruby Wampir: Opowies¢ o nie-dorastaniu - tt. moje).

W niniejszym referacie zamierzam przesledzi¢ funkcjonowanie remiksu na kilku poziomach powiesci, z
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ktérych najistotniejsze to: bezposrednie odwofania do medidw elektronicznych i kultury internetu,
nawigzania do popkulturowego przetwarzania estetyki gotyckiej i motywu wampiryzmu, ksztattowanie
tozsamosci bohateréw na bazie poprzedzajacych je oczekiwan i konwencji spotecznych, a wreszcie
konstrukcja samej narracji. Pragne pokazaé, ze wszystkie te elementy sprawiaja, iz zaadresowana do
nastoletnich czytelnikow i czytelniczek ksigzka Rexa nie tylko odzwierciedla najnowsze trendy, lecz przede
wszystkim w niebanalny sposdb odnosi sie do zaréwno jasnych, jak i ciemnych stron dorastania w tym, co
Henry Jenkins nazywa kulturg konwergencji.
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